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PREFACIO

Este livro foi escrito a pensar em quem procura, pela primeira vez,
compreender de uma forma sistematizada, mas também critica, as
principais respostas para o problema filoséfico da definicao de arte.
Entre os potenciais leitores estdo, em primeiro lugar, os estudantes
de filosofia do ensino secundario. Desde a entrada em vigor do docu-
mento das Aprendizagens Essenciais, a discussdao do problema da
definicao de arte passou a ser obrigatoria, pelo que se espera que
este livro possa ser particularmente Util a esses alunos, mas também
aos professores que queiram ver nele um apoio adicional para a sua
lecionacado.

Dada a importancia das artes para os seres humanos e dada a sua
enorme relevancia social, haverd muitas outras pessoas interessadas
nas questdes da identificacdo e da natureza da arte, sejam estudan-
tes de varios niveis e areas, sejam professores, agentes artisticos ou
apreciadores de arte em geral. Este livro também é para essas pes-
soas, pelo que a linguagem adotada procurou ser acessivel, mas nao
estritamente escolar, de modo a chegar a todos.

Ainda que os artistas ndo precisem de quaisquer teorias da arte
para produzirem obras de arte, todos temos algum tipo de necessi-
dade de compreender o que € isso da arte e como distinguir o que é
arte do que ndo é. Assim, talvez o conhecido artista americano Barnett
Newman tenha dito apenas uma parte da verdade quando afirmou
que «a estética [ou teoria da arte] esta para o artista como a ornitologia
estd para os passaros». Mesmo que os artistas dispensem as teorias,
isso nao significa que nos nado precisemos delas para compreender o
que os artistas criam, tal como estudamos ornitologia para conhecer
melhor os passaros, apesar de os proprios passaros nada aprenderem
com isso.



Este livro estad dividido em cinco partes. A primeira trata de
esclarecer o problema da definicdo de arte: Em que consiste o pro-
blema? O que torna o problema dificil? Para qué definir arte? Que tipo
de definicdo se pretende? Esta Gltima seccao da primeira parte visa
apenas dar as ferramentas técnicas para a discussdo subsequente.
E talvez mais técnica, mas é também das mais curtas. Em todo o caso,
pretende-se que seja relativamente acessivel.

Na segunda parte apresentam-se e discutem-se as trés principais
teorias essencialistas (da representacao, da expressao e da forma sig-
nificante), isto é, as que partem da ideia de que ha uma esséncia da
arte e, por isso, visam apresentar uma definicdo que descreva essa
esséncia.

Essas definicdes foram o alvo de uma forte reagao cética. Os céti-
cos ndo so6 consideram ndo haver uma esséncia da arte como afirmam
tratar-se de um conceito indefinivel. Pensam, contudo, que isso ndo é
dramatico, alegando que também nao precisamos de uma definicao
de arte para nada. Este é o tema da terceira parte.

Por sua vez, os céticos foram alvo das criticas dos contextualistas,
que insistem que o conceito de arte pode ser definido, embora em ter-
mos nado-essencialistas. As definicdes nao-essencialistas (institucio-
nal e histérica) sdo discutidas na parte quatro.

Por fim, na quinta parte, apresentam-se brevemente algumas
alternativas a definicdo, de modo a néo se ficar com a ideia que nada
mais ha além das defini¢des propostas.

Os capitulos (menos o Gltimo) terminam com um pequeno resumo
e também com algumas perguntas que convidam os leitores a pensar
melhor sobre o que acabaram de ler e a testar por si proprios, a partir
de casos diferentes, as definicdes discutidas. Nao faria, pois, sentido
acrescentar as respetivas respostas, até porque muitas delas depen-
dem da avaliacdo critica que se faca das teorias em causa. A ideia é
também seguir o espirito das Aprendizagens Essenciais, na sua articu-
lacdo com as competéncias do perfil do aluno, nomeadamente com



as competéncias de pensamento critico, pelo que respostas ja prontas
para essas perguntas equivaleria a dar tudo pensado, correndo-se o
risco de incentivar a mera reproducdo de respostas alheias.

Agradeco a editora a abertura e o permanente incentivo para a
publicacdo deste livro. A Desidério Murcho agradeco a disponibi-
lidade inacreditavelmente ilimitada para, como de costume, ler e
discutir tudo, ajudando-me a melhorar muitas das ideias aqui expos-
tas. Devo ainda um agradecimento especial ao meu amigo Baltazar
Torres, pela cedéncia da sugestiva imagem da capa, que reproduz
uma das suas obras de arte. Este agradecimento é extensivo a Maria
do Carmo Oliveira e a Puxagallery (Madrid). Ter na capa uma imagem
de uma obra de Baltazar Torres é uma enorme satisfacao e certa-
mente uma das melhores coisas deste livro. Ao artista Pedro Cabrita
Reis agradeco as suas esclarecedoras palavras, que registei de uma
interessante conversa com ele em maio de 2019, em Portimao, e que
aqui tentei reproduzir a propésito da definicdo histoérica. Agradego
também a autorizagdo para usar as imagens que entendesse de obras
suas, como foi o caso de imagem da obra Central Tejo. Agradeco ainda
a Vitor Guerreiro, pela tradugao de um dos textos de Jerrold Levinson
nao disponivel em portugués, usado neste livro. Também aprendi
muito com ele sobre filosofia da arte, em muitas conversas ao longo
dos ultimos anos. Por fim, ndo podia deixar de agradecer ao Nuno e a
Joana. Nem preciso de dizer porqué.

Criticas a definicao histdrica

Duas criticas principais podem ser apresentadas a defini¢ao histo-
rica de Levinson. Uma delas visa retirar consequéncias inaceitaveis do
critério recursivo proposto por Levinson. Se um dado objeto é arte na
medida em que é para ser visto como o foram as obras de arte anterio-
res e estas como as suas antecessoras, e assim sucessivamente, entdo
ficamos com o problema de explicar a existéncia da primeira obra de



arte, dado nao haver outras obras de arte antes dela que tome como
referéncia. Levinson antecipou este problema e tentou responder-lhe,
acrescentando uma condicdo prépria com a estipulacdo de um crité-
rio especial para o caso da obra de arte primitiva. Contudo, isso tem
sido visto como um critério ad hoc, isto é, um critério que visa simples-
mente evitar o problema em vez de o resolver de forma esclarecedora
e satisfatoria.

A outra critica principal consiste na apresentacao de um tipo espe-
cial de contraexemplos, fornecidos pelas falsificagdes de obras de
arte. A chamada arte forjada visa passar por verdadeira arte, havendo
da parte dos titulares de obras falsificadas a intencao séria e manifesta
de que sejam encaradas como as obras de arte preexistentes o foram.
Contudo, ndo sao corretamente classificadas como arte, uma vez des-
coberta a fraude. Intuitivamente, a falsificacdo de uma dada obra de
arte, por muito perfeita que seja, ndo é uma verdadeira obra de arte.
Mas, de acordo com a defini¢do historico-intencional de Levinson, as
fasificacoes sdo arte. Uma resposta possivel é manter que, indepen-
dentemente dos seus méritos artisticos ou qualidades morais, as falsi-
ficagdes sdo efetivamente arte.



